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Destinée aux batteurs de niveaux intermédiaires et avancés, cette métode est aussi acces-
sible aux débutants ayant la compréhension des bases de la lecture.

Disponible en français et anglais, en version imprimée et ebook.



Time Manipulation Drum Book – par Alain Rieder
Nous avons le plaisir de présenter la fameuse méthode de batterie, en version revisitée.

Time Manipulation Drum Book est une méthode à la fois innovatrice et ancrée dans la tradition.
Elle est destinée à travailler la coordination dans un contexte de groove. Elle permet d’aborder
facilement de nombreuses formules rythmiques – des plus basiques aux plus complexes – d’une
façon réaliste, progressive et systématique.
La première version de Time Manipulation a été publiée en 1992, recevant des critiques positives
de batteurs renommés (Peter Erskine, Dave Weckl ou Joey Baron) ainsi que de journalistes spécialisés
(Batteur Magazine et Modern Drummer Magazine).
En 1997, elle est citée dans la «Bibliothèque idéale du batteur» de Batteur Magazine, par Alain
Gozzo. Time Manipulation était épuisée depuis quelques années, et la nouvelle édition 2018
est revue et augmentée. Les 140 pages du livre comprennent de nombreux exemples et exercices,
et les fichiers mp3 des exemples peuvent être téléchargés.

140 pages, 68 exercices de groove de 16 mesures, 147 exemples avec mp3 téléchargeables
correspondant aux exemples. Des milliers de combinaisons.

Time Manipulation est disponible dans le monde entier,r,r en anglais et en français.
Prix officiel : CHF 50.– / Prix sur www.lulu.com: 35 € + port.
Plus d’info sur : www.alainrieder.com

Alain Rieder

Alain Rieder,r,r né en 1955 à Genève, commence à étudier le violoncelle à l’âge de six ans. Adolescent
à la fin des années 60, il se passionne pour la musique et particulièrement pour la batterie. Alain

apprend d’abord en autodidacte, en créant notamment ses propres grooves et
exercices. TrTrT ès tôt, il expérimente les polyrythmies, les mesures impaires et les
déplacements.
Dès 1975, batteur reconnu de la scène locale, Alain participe à de nombreux
groupes et projets, travaille en studio et enseigne la batterie.
En 1981, il s’inscrit au Musicians Institute de Los Angeles où il étudie notamment
avec Ralph Humprey,y,y Joe Porcaro, Joey Baron, Steve Houghton et Efrain ToToT ro.

Il obtient son diplôme un an plus tard. Depuis, Alain continue de jouer et d’enseigner la batterie
professionnellement.



“

          Alain Rieder a notamment écrit une vingtaine d’articles didactiques pour Batteur Magazine
et Drummer,r,r à la fin des années 1990, et il a d’autres méthodes de batterie en cours d’écriture.
          Parmi d’autres musiciens talentueux, on a pu le voir jouer avec la légende de la guitare
Frank Gambale (Chick Corea Elektric Band), le guitariste Nicolas Meier (Jeff Beck Band) ou le
saxophoniste Guillaume Perret.
          Plus d’info sur : www.alainrieder.com

                    
                  TiTiT mimi e MaMaM nipipi ulalal titit on est une méththt ode permrmr ettatat nt à l’élèvevev et à l’enseigigi nant de
                  proror grerer sssss er de manièrerer sysys sysy tétét matitit que à trtrt arar vevev rsrsr une multitit tude d’exexe ercrcr ices
                  ryryr ththt miques et de didid sisi cipipi lilil nini es. Alalal inini Rieder a soigigi neusement asssss emblé et conçu
                  cettetet colllll ectitit on de pattetet rnrnr s (a(a( vevev c didid fffff éféf rerer ntstst ostitit nini atotot s d’a’a’ ccompagnement)t)t ,),) et elllll e
                  conviviv ent auxuxu battetet ursrsr de totot us nivevev auxuxu . En complément d’un parcrcr oursrsr d’études
                  musicacac les,s,s je peuxuxu lalal rerer commander.r.r
                  Peter Erskine

                    Je pense que lalal méththt ode d’A’A’ lalal inini TiTiT mimi e MaMaM nipipi ulalal titit on peut aider dadad ns de nombrerer uxuxu
                  domainini es tetet lslsl que lalal lecturerer ,e,e l’inini dépépé endadad nce coordrdr onnée et le phrarar sé. Utitit lili ilil sisi ée
                    comme un outitit lili dadad ns une roror utitit nini e deded trtrt arar vavav ilili complèlèl tetet et orgrgr anisisi ée,e,e jejej lalal rerer commandeded .
                    Dave Weckl

                  C’est un lilil vrvrv erer trtrt èrèr s bien pensé. J’a’a’ i vrvrv arar imimi ent aimimi é les exexe emples de phrarar ses que
                  tu as utitit lili ilil sisi és. Ilslsl semblent donner un rérér sultatat t imimi médidid aiai t sans êtrtrt erer exexe axax gérérér ment
                  tetet chniques. Jolilil trtrt arar vavav ilili !
                  Joey Baron
                  
                  TiTiT mimi e MaMaM nipipi ulalal titit on proror pose des pattetet rnrnr s d’une mesurerer qui sont trtrt èrèr s rérér alilil sisi tetet s
                  quant à leur potetet ntitit el d’usage quotitit didid en. Ilslsl proror grerer sssss ent logiquement en didid fffff ifif cultétét
                  à partitit riri de simimi ples combinini aisisi ons de noiriri erer s et croror ches jusqu’a’a’ uxuxu doubles croror ches
                  et auxuxu pattetet rnrnr s en 12/8/8/ . PaPaP rcrcr e qu’ilili commence avevev c des pattetet rnrnr s basiques,s,s le lilil vrvrv erer
                  peut êtrtrt erer utitit lili ilil sisi é comme méththt ode d’inini ititit aiai titit on à lalal battetet ririr e. Au bout du comptetet ,e,e
                  l’étudidid aiai nt aurarar une bonne maîtîtî rtrt irir sisi e d’une vavav ririr ététét de tytyt pypy es de groror ovevev .
                Rick Mattingly, Modern Drummer

                  Quand je me suisisi plongé dadad ns les pages écririr tetet s par Alalal inini Rieder,r,r je me suisisi viviv tetet
                  rerer ndu comptetet que l’ouvrvrv arar ge étatat it didid gigi ne du plus grarar nd inini tétét rêrêr t...
                  ...Ecririr t de mainini de maîtîtî rtrt erer par un autetet ur désiriri erer uxuxu de fafaf iriri erer passsss er,r,r de lalal fafaf çon lalal
                  plus didid riri erer ctetet ,e,e le messsss age des ryryr ththt miques modernrnr es.
                  Alain Gozzo, Batteur Magazine
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Exercice 2
extrait de la Section 1 - Patterns basiques
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extrait de la Section 2 - Patterns polyrythmiques

Exercice 18
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extrait de la Section 3 - Anticipations
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extrait de la Section 4 - Beat Displacement

Exercice 49
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extrait de la Section 5 - Patterns à 12/8

Exercice 58
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extraits de la Section 7

Modulation métrique sous-entendue
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